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Interaktive Klangobjekte in Museen

Musikinstrumente, Klangobjekte und Gerduschwerkzeuge sind immer interaktiv, es
ist ja nachgerade ihr Sinn, der Interaktion zu dienen. Bei jeglicher Form von Musik
entsteht eine enge Wechselbeziehung zwischen dem spielenden Menschen selbst
und dem Ausdruck seiner Geftihle durch Musik. Auch bei der Auseinandersetzung
mit dem Instrument kommt es zur Interaktion der Spielenden mit sich selbst, der
eigenen Sinnlichkeit und ihrer Wahrnehmungsbereitschaft. So férdern interaktive
Klangobjekte das Zusammenspiel der Sinne, zum Beispiel zwischen Gehor und
Feinmotorik, oder zwischen Auge und Ohr.

Canz besonders dienen Klangobjekte aber der sozialen Interaktion unter den
beteiligten Musikerinnen sowie mit dem Publikum. Hierbei muR es nicht unbedingt
um Virtuositdt gehen, sondern um praktische Schulung der Gestaltungsfihigkeit
sowie den Ausdruck und die Wahrnehmung sehr sensibler oder auch aggressiver
Geflihle und Kérperlichkeit, sowie um das Ubermitteln von Nachrichten.

Diese vielfédltigen Wechselbeziehungen, welche Klangobjekte erméglichen, ma-
chen auch ihren groRen Reiz aus, denn wo immer sie zuganglich sind, werden sie
intensiv genutzt. Denn Klangobjekte erschlieRen sich nicht unbedingt durchs An-
sehen, und auch nur begrenzt durchs Anhéren, wenn sie vorgespielt werden.

Instrumente stehen (berdies in enger Wechselbeziehung zur herstellenden Kultur
und zur materialspendenden Umwelt. Musik als “Objektkultur” ist stark an ihre
Instrumente gebunden, und somit auch maRgeblich lber diese erfahrbar. Von den
Instrumenten gibt es Bezlige zu vielen Bereichen von Natur und menschlicher Kultur:
Technik, Systematik, Geschichte, kultureller Wandel, Kérper, Umwelt, Kinderkultur,
Physik, Material. So finden sich denn auch Musikinstrumente und Klangobjekte in
den verschiedensten Stdtten der Objektprdsentation: unseren Museen. Allerdings
sind sie dort zumeist verstummt, kann ihre sinnliche Dimension nicht wahrgenom-
men werden.

Es gibt aber Beispiele aus verschiedenen Arten von Museen und Kindermuseen,
in deren interaktiven Ausstellungen ein aktiver Umgang mit Klangwerkzeugen
maglich ist. Hierflr einige Beispiele:

Kinderkultur: Sammlung Im Kindermuseum Wuppertal stehen den
selbstgebauter Klangobjekte Besucherlnnen lUber dreihundert in schuli-
schen Arbeitsgruppen selbst gebaute In-

strumente zum Ausprobieren zur Verfligung. Ein Ziel der Ausstellung ist es,
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Anregungen zu geben selber Instrumente und Klangmaschinen zu bauen. Der
anderthalbstlindige Museumsbesuch beginnt mit einer ca. halbstiindigen Gruppen-
animation, wiahrend der sowohl musikalische Interaktionsmuster erspielt, als auch
einige der selbstgebauten Instrumente vorgestellt werden. Im weiteren Verlauf
kénnen dann die Kinder der Schulklassen samtliche Instrumente ausprobieren. Die
Wuppertaler Sammlung zeigt eine beraus anregende Vielzahl von konstruktiven
und gestalterischen Ideen zum Thema Instrumentenbau, von Saiteninstrumenten in
Tierkorperformen bis hin zu sehr abstrakten Klangmaschinen.'

Kontakt zu “fremden” Kulturen In einigen Vélkerkundemuseen dienen
und GroRgruppenmusik Musikinstrumente dazu, niher miteiner

Kultur in Kontakt zu treten, wie zum

Beispiel im Uberseemuseum Bremen oder im Tropenmuseum Amsterdam. In diesen
Museen kénnen Kinder in kurzen Workshops einfache Gamelan-Melodien erlernen.?

Ein museumspadagogisches Ziel ist es, Kinder durch die Erarbeitung und Auffiih-
rung der orchestralen Kompositionenin einem besonderen Gruppenerlebnis mitein-
ander in Kontakt zu bringen. Balinesische Gamelanmusik eignet sich hierfiir beson-
ders gut, weil die Patterns und Spielfiguren der einzelnen Instrumente leicht zu
erlernen sind. Das Ergebnis dieser GroRgruppenmusik ist trotzdem sehr komplex
und wohlténend. Durch Informationen zum kulturellen Hintergrund kénnen sich die
Museumsbesucherlnnen einer fremden Kultur ein Stick weit handelnd anndhern,
um diese vielleicht ein biBchen besser zu verstehen. Das balinesische Gamelan-
Instrumentarium wird hier auch nicht miBbraucht, weil die Instrumente speziell fir
die Verwendung in Museen in Bali gebaut wurden, und auch in ihrer Kultur
“dffentliche” Instrumente sind.

Erheblich tiefer geht die Arbeit der in den Museen probenden Erwachsenen-
Gruppen. Jahrelanges Musizieren, Reisen nach Bali oder Java, und Begegnungen mit
anderen Camelan-Gruppen haben zu einem profunden Wissen tber die Herkunfts-
kultur gefiihrt. Neben dem Nachspielen traditioneller Stiicke werden in Neukompo-
sitionen die “fremden” Einflisse mit der eigenen Musikkultur verwoben.

Eine weitere "Ethno”-GroRgruppenmusik, die auf viele westliche Menschen eine
groRe Faszination ausiibt, ist die brasilianische Samba. Sie ist allerdings wie die
Camelan-Musik an ein Museum als Ort der Bereitstellung gebunden, weil ihr
Instrumentarium erheblich billiger und leichter zu beschaffen ist.

Beide Kulturen scheinen keine Probleme mit der “Nutzung” ihrer Musik und ihrer
Instrumente durch westliche Menschen zu haben, Instrumente und Spieltechniken
werden regelrecht exportiert. Allerdings gilt das nicht fiir alle Instrumente und
Spielregeln. Fiir die Benutzung im Museum nicht geeignet sind solche, die aufgrund
ihrer religiosen Benutzung im Heimatland fiir uns “tabu” sein sollten, wie zum
Beispiel das Schwirrholz, oder Instrumente, die von ihren Besitzerlnnen quasi als
eigene Kérperteile betrachtet werden. Im Pitt Rivers Museum in Oxford? mit seiner
riesigen Sammlung von Instrumenten aus vielen Kulturen der Welt soll man aus dem
oben genannten Grund manche Instrumente nicht sehen, sie sind in ihrer Vitrine
verhillt.

Durchblick durch Uberblick Viele Instrumente werden in Oxford nicht in
ihrem kulturellen Kontext gezeigt, sondern

geben in systematischen Vitrinen einen focussierten Uberblick iiber die Gestaltungs-
fahigkeit der Menschen. In jeweils einer Abteilung/Vitrine befinden sich dichtge-



drangt sehr viele Instrumente derselben Gattung. Deutlich zu sehen sind die un-
terschiedlichen Formen, Materialien, Herstellungstechniken und, wie zum Beispiel
bei den Trommeln, die vielseitigsten Fellbespannungsmethoden. Verschiedene Le-
bensrdume und die jeweils vorhandenen Resourcen und Technologien fiihrten zu
spannenden Losungen flir das Problem, ein Fell mit Spannung auf den Resonanzkor-
per zu ziehen.

Da es sich bei der Sammlung des Pitt Rivers Museurns zumeist um historische,
sehr empfindliche Instrumente handelt, ist es den Kindern kaum erlaubt diese
auszuprobieren, Die Sammlung gibt aber Anregungen fiir Instrumentenbauworks-
hops, die von Kiinstlerlnnen im Museum gegeben werden. Eine sehr spezielle Form
von Instrumentenkunde stellt der von Héléne La Rue angelegte musikalische Garten
dar. Dort wachsen Pflanzen, aus denen Instrumente gebaut werden, oder deren
Namen und Formen an Instrumente erinnern.

Spiel mit klassischen Nurin wenigen (historischen) Instrumentenmuse-
Orchesterinstrumenten en konnen die Ausstellungsobjekte ausprobiert
werden. Experimente mit Repliken von histori-

schen Instrumenten gibt es vor allem im skandinavischen Raum.*

Eine ganz besondere Initiative fiir den Bereich der Instrumente des europdischen
klassischen Orchesters geht in Hamburg von Gerd Albrecht aus. Im Musikmuseum
kdénnen von Schulklassen samtliche Orchesterinstrumente und einige aus dem Pop-
und experimentellen Bereich ausprobiert werden. Vor der “hands-on Runde” wird ein
Instrument von virtuosen Musikerlnnen vorgestellt. Dieses Vorspiel hilft, die tat-
sachlichen Moglichkeiten eines Instruments einschatzen zu kénnen, welche man
ohne die dafiir notwendige jahrelange Ubung selber kaum entdecken kann. Um zu
erfassen, was alles dazugehdért, ein Instrument zu spielen: Ubung, Technik, Konzen-
tration und Disziplin, ist ein Selbstversuch sehr vorteilhaft. Wenn man zum Beispiel
merkt, daR einem nach einer Minute Trompetenspiel die Lippen weh tun, kann man
vieleicht das Kénnen einer Trompeterin besser beurteilen.

Die wegen der Raumprobleme leider nur unregelmaRig stattfindenden “Fiihrun-
gen” zeigen deutlich, daR sich die Schilerinnen ihrer Verantwortung durchaus
bewuRt sind, wenn sie eine Harfe, samtliche Streich- und Blasinstrumente von Tuba
und Kontrabass bis zu Picollofléte und Geige ausprobieren diirfen.

Neben der Technologie und dem Material der Instrumente ist fir die Schiilerinnen
vor allem die Kérperlichkeit des Spiels faszinierend, Kraft oder Sanftheit des An-
blasens bei Trompeten und Floten, oder das Gewicht der Instrumente. Durch die
Chance, alle Instrumente einmal selber in der Hand zu halten und auszuprobieren,
konnte der Systematik der Orchesteraufteilung besser auf den CGrund gegangen
werden, Instrumentenkunde begreifbarer gemacht, Bewunderung und Verstiandnis
fur die Fahigkeiten virtuoser Instrumentalistinnen und Instrumentenbauer leichter
geweckt werden.

Musik im Kindermuseum [Instrumentensystematik, Spieltechniken, Mate-
rial, Alltagsklinge, Musik aus verschiedenen

Kulturen waren die Schwerpunkte der “Music out of the ordinary” - Ausstellung im
Cleveland Children’s Museum 1987. Gegeniibergestellt waren Beispiele der ver-
schiedenen Klangerzeugungsmethoden (Luft, Saite, Fell, Material), Materialien (ge-
wachsene Natur- versus menschengemachte Materialien, Metall, Glas, Plastik) und
unterschiedliche Bedienungstechniken der jeweiligen Instrumentengruppe (z.B. bei
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den Saiteninstrumenten: streichen, zupfen, anreifen, schlageln, Tonverdnderungs-
methoden: Saite kiirzen, spannen, Saitendicke usw.). Fast alles konnte hands-on
ausprobiert werden.

Zusétzlich zum freien Spiel in der Ausstellung gab es Animationen mit musikali-
schen Spielen, Auftritte von Musikerinnen aus verschiedenen in Cleveland ansdssi-
gen Kulturen und die Moglichkeit, sich selbst Instrumente zu bauen. Spannend
waren ganz besonders die vielen freien Sessions, die hdufig spontan entstanden,
sowie die zum Teil sehr private, selbstvergessene Benutzung der Instrumente durch
einzelne Besucherlnnen. Die freie Atmosphire ermunterte auch viele Kinder dazu,
ihre eigene Musik den anderen vorzustellen, zum Beispiel nutzten afroamerikani-
sche Kinder die Ausstellung gerne, um ihren Rap und Human Beat Box aufzufihren.’

Sammlung Die Betreuung der Ausstellungin Cleveland hatte auf
musikalischer Spiele mich maRgeblichen EinfluR und flihrte unter ande-
rem zur Entwicklung des “Maobilen musikethnologi-
schen Museums - Musikalische Weltreise". Das Programm beinhaltet vor allem mu-
sikalische Spiele mit Kérperinstrumenten und will Zusammenhdnge zwischen
Rhythmus, Tanz, Sprache und Musik aufzeigen. Diese Sammlung von orginalen
musikalischen Spielen aus verschiedenen Kulturen der Welt ist kaum an Klangobjek-
te gebunden, und muR deshalb von Person zu Person vermittelt werden.®
Eine eingehende Beschreibung der einzelnen Kulturen kann natdrlich nicht von
einem einstiindigen Programm geleistet werden, die Spiele sollen eher weltweit
vorkommende Merkmale von Musik symptomatisch verdeutlichen, z.B. Tanz kann
Cefiihle, Geschichten oder Rhyhtmus ausdricken, Instrumente werden mit dem
Mund imitiert, Sprache und Musik stehen in engem Zusammenhang, der Kérper wird
tiberall als Musikinstrument benutzt.

Klang-Hintergriinde FEin weiterer Bereich, in dem interaktive Klangobjekte
eingesetzt werden kdnnen, ist die Vermittlung von
Grundlagenwissen der Klangphysik und der akustischen Wahrnehmungsphysioclo-
gie und -psychologie. In diesem Bereich beispielhaft sind das £xpforatorium in San
Francisco und £a Vilette in Paris: Phdanomene wie der Dopplereffekt, Stereo-Hoéren,
Vokalbildung im Mundraum, musikalische Skalen, Klang-Gedachtnis, Funktion der
Stimmbénder, Entstehung von Klangfarben, Resonanz werden durch Spiel mit
interaktiven Maschinen handelnd erfahrbar gemacht.

Manche der Objekte sind fir eine individuelle Klangerfahrung konzipiert, und in
La Vilette inisolierende Nischen gebaut. Diese erleichtern es, sich zu konzentrieren,
schiitzen vor dem Gerduschpegel der Ausstellung und schiitzen auch vor neugieri-
gen Lauschern bei vielleicht anfangs “peinlichen” individuellen Stimmexperimen-
ten.

Andere Exponate, wie z.B. die groRen Xylophone mit zirkuldren Skalen im
Exploratorium laden dazu ein, mit mehreren Personen zu kommunizieren. Manche
brauchen mindestens 2 Personen, um in Betrieb gesetzt zu werden. Neben diesen
Objekten gibt es in San Francisco eine Geigenbauwerkstatt und einige Klangobjekte
von Kinstlerinnen, Das Exploratorium erstellte auch Materialiensammlungen zu
akustischen Themen, um ein weiteres Experimentieren zu Hause oder in der Klasse
anzuregen.’



Themenbezogene Ein weiterer Bereich von interaktiven Klanginstallatio-
Klanginstallationen nen in Kindermuseen sind speziell zum jeweiligen
Ausstellungsthema konzipierte musikalische oder au-
ditive Spielstationen. Sie bieten Anregungen fiir den oft vernachldssigten Hérsinn,
konnen fir nicht lesende oder blinde Besucherinnen zusatzliche Informationen
vermitteln, und kénnen je nach Konzept zu konzentrierten, sensiblen Auseinander-
setzungen mit den Klangohjekten fiihren, oder dazu, sich in Ldrm und Bewegung
auszutoben. Hier kénnen die engen Zusammenhénge zwischen Klang und Kérper-
lichkeit, Instrumentenbedienung und Bewegungsdrang fiir ein spannendes Ausstel-
lungsdesign bewult genutzt werden. Gleichzeitig vertieft die mehrdimensionale
sinnliche Auseinandersetzung mit dem Ausstellungsthema die Erfahrung und damit
auch den Lernerfolg. Die Mdglichkeiten, klingende Erfahrungen zu bestimmten
Themen zu vermitteln, erschdpfen sich keineswegs im Anbieten von “puren”
Klangbeispielen in Kopfhérern, was ja die Sinnenfreude des kérperlichen Anregens
von Kldngen an Instrumenten vernachlassigt.

Klangausldosende Mechanismen und
Elektroniken sollten einen Bezug zum
Thema der Ausstellung haben. Ein Bei-
spiel fir den Versuch, diesen Ansatz fir
themenbezogenenKlanginstallationenin
einem Kindermuseum zu verwirklichen,
sind das Wasserorchester und das Topf-
schlagzeug zur Wasser-Ausstellung des
Kinder- und Jugendmuseums “Kaleido-
skop” (Frankfurt). Das Wasserorchester
bietet Instrumente, die mit viel Spritzern
und Bewegung Wasser zur Erzeugung
und Modulation von Kldngen einsetzen:
Wassertrommel, Flaschophon, Plumps-
und Platschklavier, Wasserargel, Tauch-
Gong, Blubbermaschine und Ploepp-Réh-
ren. Als trockene Klanginstallation bringt
das Topfschlagzeug auf elektronischem
Wege orginale Wassergerdusche wie Re-
gen, Bachgluckern, Klospulung, Blub-
bern, Tropfen, Platschen und Plumpsen,
durch Schliage auf die Topfe ausgeldst,
in einem Kopfhorer zum Ohr.?

Resiimee Beobachtungen und Berichte aus allen genannten Ausstellungen
und Museen bestatigen einen groRen Bedarf der Besucherlnnen
nach Kontakt mit interaktiven Klangobjekten, seien es “richtige” Instrumente oder
Klangkunst. Immer zeigt sich eine groRe Bereitschaft der Kinder und Jugendlichen
zu groRer individueller Konzentration in der Auseinandersetzung mit dem Instru-
ment und der eigenen Motorik, sowie die Bereitschaft, mit anderen in Interaktion zu
treten,
Mit ein Grund dafur ist sicherlich, daR wir mit einer akustisch ungeheuer dichten
Umwelt konfrontiert sind, in der Maglichkeiten zum aktiven Gestalten mit Kldngen
und Gerduschen leider kaum gegeben sind. In bestehenden musikalischen Bil-
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dungseinrichtungen wie Schule und Musikschule ist der Zugang zu “Cerdusch”-
Werkzeugen stark reglementiert und ritualisiert. Ein freier Umgang mit Instrumen-
ten ist aus rdumlichen und betreuungspraktischen Griinden kaum méglich. Die
Bereitstellung der Instrumente ist sehr kosten- und wartungsintensiv. Hinzu kom-
men Schwierigkeiten, die miteinem Ausprobieren von Gerdauschemachern einherge-
hende Larmemission abzudammen. Der fur gréRere hands-on-Klanginstallationen
notige finanzielle, organisatorische und bauliche Aufwand legitimiert sich nur bei
einer intensiven Nutzung, wie sie die Kindermuseen zusammen mit den traditionel-
len Musik- und Instrumentenmuseen bieten kénnten. Sowohl die klassische Musik-
erziehung wirde praktisch unterstitzt, als auch Zugdnge zur modernen Musik
ermoglicht werden. Fiir das weit gefdcherte Spektrum der Ausstellungen von Kinder-
undJugendmuseen kdnnen aufdas Themabezogene interaktive Klanginstallationen
akustisch-sinnliche und soziale Erfahrungen sowie Ausdruckstechniken vermitteln.
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